Slezsky koncept je dobry koncept.

To, co pted tficeti, Ctyficeti roky mohlo plsobit nezvykle ¢i pfimo radikalné v porovnani

s vétsinovou, byt ,,autentickou* tvorbou, je dnes uz jen jednim z fady praktikovanych
zpusobt umélecké tvorby. Mluvime o konceptualnim uméni, které v 70. a 80. letech minulého
stoleti bylo mozno vefejné prezentovat jen zcela vyjimeéné a samoziejmé mimo veskerou sit’
oficialnich vystavnich prostor. Vystavy konceptualniho uméni tehdy ptsobily neziidka
skandalné a dnes bychom fekli i podvratné. Ale byly také manifestaci ,,jiné* tvorby, ktera
nebyla zaloZzena na uplatnéni oficidlné nabyté femeslné zrucnosti a tradi¢ni estetiky. Nékolik
ucastnikti vystavy Slezsky koncept ma a mélo s vystavovanim v dobé pied 30-40 roky osobni
zkuSenosti, dal$i si vystavni praxi osvojuji teprve v poslednich nékolika letech.

Vystava s nazvem Slezsky koncept byla poprvé predstavena v roce 2004 v Domé uméni v
Ostravé. Pod kuratorskym vedenim Martina Mikolaska byli prezentovani - Karel Adamus, Jan
Wojnar, Milan Lasota, Jii Sigut a Martin Klimes. Kurétofi t&sinského Slezského konceptu
Ladislav Szpyrc a Dasa Lasotova okruh vystavujicich rozsifili a ptizvali k vystavé dalsi tvirce
z Opavy a Ostravy — Dusana Chladka, Dusana Urbanika, Matéje Franka, Dasu Lasotovou,
Jakuba Guziura a Josefa Mlad&jovského.

Dnes je konceptualni uméni v urcitém §irSim vyznamu stale mensinovym zanrem, ale jiz bez
své obecnéjsi potieby legitimizace v umélecko-vystavnim provozu. Hranice konceptualniho
umeni, kdysi tak radikalné se vymezujici vedle akademické tvorby, jsou dnes ponékud
rozostieny a samotny ,,koncept* byva uebnim ptredmétem na oficidlnich, tj. statnich
vysokych uméleckych skolach, kandidati na prestizni Cenu Jindficha Chalupeckého pro
mladé umélce jsou vesmes autofi konceptudlniho zaméteni, konceptualni uméni se vystavuje
v galeriich kazdého vétsiho mésta. Domnivame se tedy, ze konceptualni piemysleni neni jiz
ni¢im vyjimecnym, hodnym specialni vystavni podpory. M4 dnes proto smysl mapovat,
pozorovat, zvazovat, vymezovat situaci a smysl konceptualnich tendenci? Urcité ano, ale
zpusobem vyzkumu, teoretické Givahy. Vefejna manifestace konceptualniho uméni formou
vystavy dnes mize pusobit ponékud zpozdile.

Jistou roli vystavé v Ceském T&Siné ale z tohoto hlediska piiznat musime. V regionu severni
Moravy a Slezska jsou konceptualni tendence stale "nedocenénou" umeleckou formou, ale i
"nedocenénym" zdrojem nosicti a projevil vyznamnych obsaht, a to jak ze strany vnimateld,
tak ze strany samotnych tviirct. Jakoby si v mnoha smérech tézce zkouseny piihrani¢ni
industrialni region vytvarel podminky a situace pro genezi i percepci uméni realizovaného
tradi¢néjsimi vytvarnymi prostiedky a fesicimi v Sirokém slova smyslu existencialni témata,
osobni piibéhy, subjektivni prozivani, psychicka zkoumani, imaginativni obsahy apod. V
takovém jednoznacném prostiedi ma vystava zprostiedkujici tvorbu opacného polu
umeéleckého spektra, nez kam smétuje vétsinovy zajem, sviij vyznam.

Vystava na prvni pohled pisobila klidnym neiritujicim dojmem. Jeji navstévnik se mohl citit
jako u svych starych znamych. Vystaveni umélci v mnoha ptipadech napliuji vyraznym
osobnim zabarvenim vychodiska utvafena v 60. a 70. letech minulého stoleti, v jinych
ptipadech je rozvijeji a vedou dal§imi odlisnymi sméry. Expozice tedy ve svém thrnu
vyraznéji nepiedstavuje nové cesty, nova paradigmata, zistava u téch ,,starych, dopliuje je,
obohacuje, svébytné rozviji a taky odvadi na jina uzemi. Je to malo?

Anotace vystavy uvadi, ze rozpéti narozeni nejmladsiho a nejstarsiho autora je 46 let. Z
tohoto faktu je zfejmé, ze je usporadana navzdory generaCnimu vymezeni a umoziiuje
konfrontaci mladych i dfive narozenych. Nekteti tvlirci vystavuji nové aktualni prace, jini
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nékolik desetileti staré. Z toho je zfejmé, Ze nebylo ambici kuratort zdokumentovat soucasny
stav konceptualni tvorby ve Slezsku ¢i alespon pokusit se o vytvoteni jeho obrazu.

Z vyse popsan¢ho vyplyvaji urcita negativni a pozitivni obecnd vymezeni koncepce a smyslu
tésinské vystavy. Pokusme se je struéné zopakovat. Vystava nepiedstavuje tvirci nazor jedné
generace, vystava nedokumentuje soucasny stav daného uméni v dané lokalité. Pedstavuje
vybér autorti z dané lokality, autofi tvoii nékolik generaénich vrstev a ve svém thrnu jejich
premysleni vychazi z konceptualni estetiky utvarené pred nékolika desitkami let. V dané
lokalit¢ muze byt vystava opodstatnéné vnimana jako jistd manifestace a ptehlidka urcitého
typu vizualnichpostupd.

Mohou tyto obecné predpoklady naplnit pozadavky na vytvorfeni kvalitni vystavy?
Kuratorka Dasa Lasotova a Ladislav Szpyrc predstavili na vystavé umélce, pro které je
konceptualni vyjadfovani od urcité faze jejich umeleckého vyvoje zcela ptirozenym jazykem,
ve spojeni s umélci, ktefi se svou tvorbou konceptualismu dotykaji jen letmo v nékteré ze
svych tvircich linii, a s témi, jez nahlizime jako souputniky konceptualistil, kteti by se za né
vSak sami zfejmée nikdy nepovazovali. Takova kuratorska koncepce je ovsem v poradku,
vystava se totiz nejmenuje Konceptualismus ve Slezsku, ale Slezsky koncept. Nema zamér
urcovat a ohraniovat, co konceptualismus je, kdo do ng&j patii a kdo uz ne. Na druhé strané
jeji ndzev napovida, ze prezentovana dila maji urcité spolecné charakteristiky vyplyvajici z
totozné tizemni piislusnosti. Vystava ale vypovida o znacné variabilité¢ formalni i obsahové.
Urcité jevici se znaky predstavené tvorby by mohly byt spolecné i autortim z jinych regionti.
Ani pii hlubsim zkoumani se ndm nepodafilo nalézt ve slezském konceptu respektive v
konceptualnim uméni ve Slezsku vice spole¢nych vychodisek a momenti, abychom mohli
uvazovat o vzajemné typologii.

Navstévnika mize na prvni pohled na vystavé zaujmout vizualni pisobivost vystavenych dél
a predevsim jejich formalni stranka. Vytvarné ptsobeni se stalo v uréité vyvojové fazi
piirozenou slozkou konceptualniho uméni. Drobné vysivané obrazky Dasi Lasotové,
véle¢kové Zahrady Dusana Urbanika, peélivé adjustované fotografie Jittho Siguta nebo série
¢tvercovych tusovych kreseb Matéje Franka, vSechna tato dila do zna¢né miry estetizovala
ideu vlastniho konceptu a zachytila jej v pro né dilezitém médiu. Tento zpisob, ktery by byl
pro radikalni podobu amerického konceptualismu 60. a 70. let zfejmé neptijatelny, je pro dilo
vystavujicich ptiznaény, obecnou platnost ma vSak v konceptualismu nejen v jeho slezské
podobé. Tradi¢ni médium jako material pro vyjadieni myslenky, at’ uz se jedna o malbu,
kresbu nebo fotografii, je pro mnohé z autorti podstatnou formalni ¢asti dila. Vystavujici
moznosti téchto médii bezesporu rozsituji a uzivaji jich velmi volné, jako prostiedek
vyjadieni myslenky jsou pro né vSak nepostradatelna.

Své dilo vyraznéji zbavuje materialnosti snad pouze Martin Klimes ve svém/prastrycove
Skautském deniku, a do zna¢né miry také Tomas Skalik, ten vSak ve svém Svételném
geometrickém objektu (iisecka) optimdlnich/neoptimdlnich rozmérii pracuje s materialnosti
dila v intencich svételného uméni. Skeny nalezenych denikit KlimeSova prastryce ze
tiicatych let, kdy jako mlady skaut podnikal vylety, o nichz si vedl podrobné vlastnoru¢ni
zapisky, jsou konfrontovany se soucasnymi zapisy umélce, ktery s odstupem let navstévuje ve
stejnych dobach stejna mista a vécnym zplisobem popisuje své pocity z ¢asovych posuntl.
Kuratorka Dasa Lasotova zatadila v tvodnim slové KlimeSovo dilo mezi textové prace, jeho
rodinny dokument vSak uziva text, ale stejné také kresby ¢i fotografii pouze jako nezbytny
zaznamenavaci prostiedek. Smysl jeho prace se odehrava nékde mezi obéma cestovnimi
raporty a pusobi spise jako osobni lyricky sbér ¢asu plynouciho mezi generacemi.
Neviditelny, zato dobfe slysitelny svételny objekt Tomase Skalika je na svém médiu sice
zavisly, jeho materidlem jsou vSak pouze dva laserové paprsky, jejichz pferuseni vyvolava
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hlasity zvuk alarmu. Divak, zkoumajici smér paprsku, si je po ur¢itém case schopen vytvofit
predstavu o prostoru, ktery mu umélec vymezil. Neviditelny zasah do architektury vystavnich
prostor (dve prosté usecky) zpusobuje, ze se divaci paprsku védome vyhybaji a material dila
se tak zhmotiuje. Skalik se v poslednich nekolika letech svételnym uménim jako sochatskym
médiem intenzivné prakticky i teoreticky zabyva.

Rozsifovani moznosti média a jeho nova nahlizeni jsou bezesporu podstatnymi a ¢asto
prozkoumavanymi praktikami v konceptualni tvorbé. V konceptudlnich ¢asovych fotografiich
Jifiho Siguta miizeme takovy piistup sledovat. Jeho sniméani Gasové promény v dlouhé
expozici je dnes jiz ve fotografii pfijimano jako néco zavedeného, k tomu vsak vyznamné
piispél prave autor, ktery se rozsitovanim moznosti fotografického zaznamu zabyva po celou
svou tviiréi kariéru. Cernobilé fotografie dokumentuji intimni prostor autora skrze zaznam
plynuti ¢asu — jeho vlastniho, pfedevsim vSak toho vSudyptitomné obecného. Josef
Mlad&jovsky vnimani média ve svych pracich pievraci naruby. Jeho suprematicky
komponované dievéné objekty jsou vlozené do ramu s napnutym Sepsovanym platnem a
vytvafi tak jakési pozadi na pozadi platna. Jednoduché pticky, Spaliky a kruhové dievéné
vytezy vytvaiejici kompozici na vychyleném kiizi nesleduji zadnou funkéni organizaci, jejich
symbolické vyznamy zlstavaji ve druhém planu a relié¢fni struktura vyzyva k zamysleni o
jakoby nepatfi¢né konfrontaci malifského platna a do néj zezadu vpasovaného objektu. Matgj
Frank ve svych zvukovych kresbach vyuziva platna a tuse jako zaznamového média pro
zvukové frekvence reprodukované hudby. Provazek namaceny do tuse je zavésen

z reproduktoru a interpretuje postupné na deviti platnech nékolik hudebnich kompozic a
terénnich nahravek. Na vystavené sérii ¢tvercovych obrazti mtizeme zkoumat zafixovanou
vizualizaci autorovych zvukovych instalaci, ultrazvukového dorozumivani netopyra
preneseného do slySitelného spektra nebo zdznam Cageovy kompozice 4°33*. Médium zde
slouZzi jako prostiedek pro pieneseni zvuku do obrazu. Postup vizualni interpretace slySeného
a poslouchaného je blizky také Vlastimilu Krémarovi, jehoz kresebné zaznamy jsou tvofeny
neestetizovanymi spontannimi ¢maranicemi sestavenymi v fadcich na papife. Krémar na
koncertech soudobé hudby jiz dlouha 1éta penasi hudebni proud do gest ruky a ve skute¢ném
Case vytvaii subjektivni interpretaci vnimaného dila.

K autorim pracujicim s opakovanim a vrstvenim jednoduchého motivu patii dva opavsti
vytvarnici: DuSan Urbanik a Dusan Chladek starsi. Urbanik na sebe ve svych Zahradach
vrstvi pletence stle stejnych vzort jedné barvy (Cervené nebo modré) opakujicich se na
Sablon¢ nebo valecku a otdcenim nebo obracenim je proménuje. Vznika tak zdanlivé
neuspotadané proplétani motivil, ze kterého vyvstavaji repetitivné nanasené otisky Sablony. V
jiné ¢asti jeho vystavené tvorby se Urbanik zabyva jemnou gestickou kresbou, ve které
vyuziva ptirodni materialy (stvoly tulipanu a kameny) namacené do tuse k vytvaieni
abstraktnich grafickych partitur, v nichz svou roli hraje nahoda i snaha o zvukovy ptepis. Pole
Dusana Chladka jsou jakymsi zdznamem pociti a vzpominek, tvofenym rytmickym
opakovanim jednoho redukovaného motivu. Vizualné jsou Pole a Pole a mésto blizké
Urbanikovym partituram. V fadcich vedle sebe Chladek klade stétec v kratkych tazich a
vytvaii nepravidelné zahustovanou sit’ dotekil. Jemné rytmické frazovani ptisobi jako slova,
slabiky a verse, Chladkova ,,poezie se v§ak zaméfuje na prozitek autora z plynouci rytmiky
svéta spise nez rytmiky jazyka. Ke tvorbé téchto opavskych autort by se ve formé gestického
vyjadieni mohlo ptipojit také dilo Milana Lasoty. Lasota se vénuje gestu nejen ve formalni,
ale také v obsahové urovni svych praci. Svou sérii Daktylicky slovnik, prezentovanou na
vystavé v podobé vertikalné zavésenych pruhl papiru, vytvari otisky vlastnich rukou
namacenych v barve. Zaznam gesta gestem, stopa vlastnich motorickych pohybt, koncept
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télové tvorby ve formé vét zaznamenanych ve znakové feci neslysicich. Ve vertikalnich
zdznamech nachdzime pfi pozornéjSim prohlizeni monochromni zméti podobné jako

v Urbanikovych Zahradach jisté uspotadani v repetici po sob¢ jdoucich otiska — daktylickych
pismen a slov. Lasotova tvorba gesto povysuje na hlavni prostiedek vyjadfeni i na primarni
koncept.

Vizualni poezie byla jisté neopomenutelnym uméleckym projevem, jdoucim ruku v ruce

s konceptualnim uménim a zasadné ovliviiovala jeho podobu. Na vystave tento proud
zastupuje umeélec stfedni generace Jakub Guziur. Guziur je ¢inny v mnoha odvétvich literarni
tvorby a jeho piistup je jakousi intelektualni hrou se saussurovskym pojetim oznacovaného a
oznacujiciho. Svou lyricky pojatou skladbou slov a rytmizaci jejich slabik na cernych a
zlutych digitalnich tiscich vytvari subjektivni koncepty, spojeni vizualni poezie s osobni
sémantikou. Za urcity druh vizualizovaného textu (bez textu) miizeme povazovat také
Osmismerky Dasi Lasotové. Vyskrtani nenalezenych slov nepfinasi sice uspokojeni
fragmentarnich védomosti v podobé¢ tajenky, zato vSak nabizi divakovi moznost napliiovani
prazdnych slov vlastnimi vyznamy. Jeji Rucni prace pak ve formé neukoncenych Sablonovych
vysivek z padesatych let umist'uji estetiku uzitého femesla pomoci mezigeneracniho pienosu
do kontextu konceptualni tvorby a vizualni pisobivosti pfipominaji strukturované prostory
vytvaiené v plose platna.

Zbyvajici dva autofi, pro Slezsky koncept zcela zasadni jako inspiraéni zdroje dalsi generace
umélci, totiz Karel Adamus a Jan Wojnar, jsou na vystavé zastoupeni n€kolika objekty ze
starsich 1 nov¢jsich obdobi jejich tvorby. Jen na okraj bych zminil, ze sklenéné vitriny, ve
kterych jsou dila obou autort vystavena, umélce vydéluji a konzervuji jejich dilo jako jakési
umélecké objekty, ovéiené v kontextu d&jin umeéni. Nest'astny zptsob instalace se pak
nejvyraznéji projevuje ve Wojnarovych Presypacich basnich, jejichz proménlivost si divak za
sklem muize pouze predstavit. Karel Adamus, autor spoluvytvarejici podobu vizualni poezie u
nas, uvazuje ve vystaveném dile o konceptu jako o vyjadieni uréité metafory ve smyslu jejiho
doslovného ztvarnovani a prevraceni jejich vyznami. Opousti tak svou meditativni rovinu a
vénuje se téméf ironickym kontextim vSednich predmétt. Tak jeho Usetreny cas — hodiny
vysypané do odpadkového kose, Melancholie — barevné krabicky od 1k, zavésené v nakupni
sitovee, nebo Forma a obsah — sklenéna lahev naplnéna stiepy, prenasi viednost do uritého
druhu vizualni poezie. Ve vystavenych dilech Jana Wojnara miizeme sledovat
komplementarnost, kterou s dilem Karla Adamuse vytvaii. Basné — objekty, které jsou na
vystave piedstaveny, sice nepracuji s doslovnym ptekladem basnického jazyka do vizualnich
podob, jsou nicméné zpodobenim autorova piistupu k basni jako specifické umélecké forme,
kterou umélec pretvaii v predmét, vyzyvajici divaka k aktivnimu zapojeni se do pochopeni a
uchopeni dila (a¢ na vystave se znaénym omezenim).

Vratme se zavérem k otazkam polozenym vyse po kvalité tésinské vystavy. Prezentace
védome rezignovala na poznavaci, dokumentaéni hodnotu, které na pomérné malé vystavni
plose Galerie Puida prakticky nemtize byt v daném poctu autord dosazeno. Stejné tak vystava
ve svém celku nepfinasi zpravy o novych cestach a vyzkumech, ale ptesto predstavuje
vyhranéné postoje a osobité tvurci cesty vystavujicich umélct. Kurdtoti vystavy se pfedevsim
sousttedili na koncipovani prehlidky, ktera ptisobi ptirozenou silou vystavenych artefaktl a
jejich spoleénou konfrontaci. Absence dokumenta¢ni hodnoty vystavy byla z velké casti
ospravedlnéna intenzitou vzajemné interakce prezentovanych dél, jejich souladem,



doplnovanim, navazovanim a sledovanim nékolika zietelnych tematickych linii. Pfitom
nechybélo misto pro piekvapeni i pobaveni.

Autofi vystavu usporadali jako pfipominku 35. vyro¢i fungovani galerie Piida v Ceském
T&ing. Pada se fadi mezi nejdéle plisobici nezavislé galerie v regionu i v Cesku a jeji aktivity
neustale zajimaji pomérné slusny pocet navstévniki. V predstavovani na oficidlnich proudech
nezavislé a také konceptualni tvorby pak Piida hraje nezastupitelné misto v regionu ,,na druhé
strané od Prahy“. Uz v osmdesatych letech zde dostavali kromé regionalnich autort pfilezitost
vystavovat také umeélci z Brna, Olomouce, Prahy nebo Bratislavy, mezi jinymi napiiklad
Adriena Simotova, Véra Janouskova, Vaclav Stratil, Dalibor Chatrny, Jan Steklik, Dezider
Toth nebo pravé Karel Adamus a Jan Wojnar, kteti byli na Pudé poprvé piedstaveni jiz v roce
1981. Po roce 1989 se okruh autort, ktefi zde vystavovali, jesté rozsifil. Galerie navazala
kontakty se sousednim Cieszynem, coz vedlo k prezentaci vétsiho po¢tu autort z regionu,
rozdéleného statnimi hranicemi, a sehrala také dalezitou roli v pfedstavovani mladsi a stfedni
generace ostravskych umélct (Jifi Surivka, Petr Lysacek, Daniel Balaban, vystavy studenti
Ostravské univerzity). Za udrzeni chodu galerie po dobu témét 35 let a napliiovani vystavni
kvality za celou éru ¢innosti mizeme vdecit pfedev§im Ladislavu Szpyrcovi, ktery byl hlavni
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predstavovani novych piistupdl ve vytvarné tvorbé a vytvarela tak dlouhou dobu dilezitou PR PR T SRS 28, WEE B30 B R R

platformu pro setkavani a poznavani tvorby nejaktualnéjsich praci vyznamnych ¢eskych {°k°'“e“t°"a'(a): ([IXELER @

umélet. Vystava uspofadana Ladislavem Szpyrcem a Dasou Lasotovou pak nabizi letmy
vhled do formalnich a obsahovych pfistupli a témat, kterymi slezsti umélci uz nékolik
desetileti vytvari Slezsky koncept.

Jakub Frank a Martin Klime$
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