Predtim, ted’, potom nebo kdy vlastné?

Vystava uskutecnéna od 20. zaii do 20. fijna letosniho roku v Mati¢énim dom¢ / Bludném kameni, v
Gottfrei, v Galerii Cella, v Hovornach a v Alzbétinské zahradé v Opavé reflektuje Cas jako kulturné-
spoleCensky jev. Zaméfuje se na jeho postihnuti z hlediska osobni historie, z hlediska existencidlniho
prozivani, z hlediska biologické a genderové determinace, z hlediska historie rodu, rodiny atd. Vystava
predstavuje Cas jako abstraktni fyzikalni jednotku, ale také jako hledisko praktického fungovani clovéka.
Zkouma a demonstruje vztah ¢loveka a casu jako kvality, kterd urcuje plynuti, historii, vznik i zdnik. Néco
bylo ptedtim, néco je ted’ a néco bude potom. Zalezi na thlu pohledu, kam nasmérujeme tézist¢ naSeho
promysleni a prozivani skutecnosti my, kazdy z nas, ale néco ziistava obecné jako spole¢ny zapis, jako
umluva platna bez podpisu.

V letosnim roce si opavsky spolek Bludny kamen piipomina dvacet let své ¢innosti. K onomu pfipominani
pripravil vystavu, kterda se zaobira ¢asem. Ten je svym zplsobem obsazen iV nazvu spolku. Bludny je
proto, ze bloudi, pohybuje se v ¢ase. Bludné balvany k ndm putovaly miliony let v ddvné dobé¢, kdy tal
severni ledovec a hrnul pied sebou masu kameni a hliny, nez se usadily naptiklad kolem slezské Opavy.
Obtizn€ uchopitelnd piedstava putovani kazdého takového kamene, které mizeme vnimat jako putovani
jen zhodné vzdalené perspektivy, vztah stalosti a sou¢asné proménlivosti, jistoty a nachazeni néceho
nového byly zdrojem pojmenovani onoho spolku. Soucasti vystavy je i projekt Time 20 years BK. Ten
v dobé jejiho trvani predstavuje nejriznéjsi udalosti zacastnénych jednotlived, spolkd a organizaci
zaméfené na téma Casu. Vystava tak preriistda do mezinarodnich souvislosti a ziskava jistou piidanou
hodnotu v podobé védomi konani vice nez tii desitek akci ve stejnou dobu na riznych mistech svéta.

Cas probiraji chlapi v hospodé, ale je také tématem debat univerzitnich profesori za jejich katedrami.
Kdekdo nadava, ze nema Cas, zvazuje, co bude o svém volném case délat, ale také se o ném piSou eseje,
knihy, absolventské i habilitacni prace.

Cas pied néas neklade zadnou moznost, v Gase jsme a nemiizeme jinak. Cas tvoii ramec, naseho Zivota. Co
nestihneme rano, mizeme v lepsim piipadé dotesit aZ vecer, ale jedineéna chvile se nikdy neopakuje. Cas
neni dobry ani zly, Cas se uskutecniuje a my jej teprve popisujeme svymi vyznamy a predstavami. V Case
se udalosti vyjevuji, z hlediska prob&hnuviiho Easu je miZzeme posuzovat, klasifikovat, zatéidovat. Cas
jednou chceme zastavit, jindy jej potiebujeme urychlit. Kazdy den, kazdou hodinu. Cas se naplnil. Ale
nekonci, jen pokracuje zase jinde a jinak...

Vystava jako obvykly prezentac¢ni format vizualniho uméni mnohé soudobé tvorb¢ jiz né€kolik desitek let
ne zcela vyhovuje. Na vystavé Predtim, ted, potom je rovnéz predstaveno nékolik praci presahujicich
format vystavy. Je to naptiklad zvukové-pohybova performance odehravajici se n€kolik dni pted vernisazi
ana vystavé je predstavena jako instalace s videodokumentaci. Jednd se o dilo rakousko-americkych
performerd Jasmine Schaitl a Williama Costa. Jejich prace v sobé zahrnuje meditacni praxi s vyznamy
a smyslem obracejicimi se predevsim k aktérim samotnym, ale zptisob, kterym své poselstvi komunikuji,
umoznuje vnimat estetické obsahy i dal$im vnimatelim, aniz by nutné museli pfistoupit na svétonazor
blizky obéma autortiim. Jejich dvé akce pred vystavou se uskute¢nily jako udalosti zaloZené na opakovani
jakoby ritualnich pohybt a jednoduchych déji, na uplatnéni repetitivnich zvukt a na dirazu na trvani, na
Cas, pii kterém se performance odehrava. Jinou akci, ktera je na vystavé predstavena v odlisné podobe,
nez byla uskuteénéna, je performance Matéje Franka zalozena na prozitku vlastniho téla, své situace
a existence. Pti ctythodinové performanci, pfi niz tvlirce chodil ve vymezeném prostoru od stény ke sténé
a pti kazdém doteku zdi zakreslil cernym thlem obrys svého téla, aby si ujasnil a pokazdé znovu stvrzoval
svou pritomnost. Kresebné stopy na sténach i na podlaze, které zustaly po Frankové performanci, jsou ale
natolik samostatné a nosné, Ze mohou byt plnohodnotné ptedstaveny bez dalsi dokumentace uskute¢nivsi
se akce.

FrantiSek Kowolowski pifedstavil sviij star$i projekt 8 hodin s umélcem. Performance probé&hla v den
vernisaze na riznych mistech stfedu Opavy. Akci pfedchazel inzerat v regionalnich novinach, v némz
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umélec nabizi k dispozici sam sebe po dobu 8 hodin. Provokativni formou se Kowolowski taze po
schopnosti, smyslu a snesitelnosti  komunikace, po vyznamu, vylu¢nosti a odlisnosti umélce, jeho roli ve
spolecnosti apod. Status umélce konfrontuje skazdodennim fungovanim ,,0byCejného* cloveka
anastavuje tak zrcadlo sob&é indm. Vystava je prezentovana videodokumentaci z performance
a autentickymi odkazy v podob¢ informativni cedule, novin s inzeratem atd.

Podstatna ¢ast konceptu vystaveného dila Martina KlimeSe se zacne odehravat az po skonceni vystavy.
Klimes aktualizuje bizarni estetiku skautského deniku svého vzdaleného stryce zlet 1936-1938.
Fotografie jednotlivych stranek deniku vysklddané na sténu do rozmérného obdélniku jsou samy o sobé
pusobivé, ale teprve textovy komentar je uvadi do potfebnych souvislosti s aktudlni situaci, rodinnou
»anamnézou* a autorovym rozhodnutim interpretovat zdznamy vyletli ve stejnych Casech na stejnych
mistech, ale s osmdesatiletym odstupem. Tématem rodiny, rodu a generacnich vztaht se zabyva i Julie
Stybnarové, ktera fotografuje sama sebe v pribéhu ¢asu po nékolik let. Ve stejném prostiedi je
konfrontovana postupné sama, téhotna, s ditétem, S dvéma détmi atd. Fotografie fadi vedle sebe zleva
doprava anabizi vnimateli jejich ¢teni jako rozvijejicitho se zivotniho pfibéhu. Cyklus je neukonceny
podobné jako neustdla proména jedné rodiny.

Jaro, 1éto, podzim... To jsou promény pfirody odehravajici se v ¢ase. Krom¢ tohoto velkého pohybu
dochazi k mnohem obycejnéjsim, kazdodennim proménam, na které se soutfed’'uje Milan Maur od poc¢atku
80. let minulého stoleti. Na vystave prezentuje Ctyfi skla, na nichZ je zaznamenan ¢ernou Carou pohyb ryb,
zaznam skuteénych drah, vidénych skrze tabule skla, pohybu hmyzu, ptakt a ryb. Cas v piirodé je také
velké téma pro Jifiho Siguta, jenZ po n&kolik desetileti zachycoval na poloZzeny fotograficky papir svételné
promény souvisejici s pohybem listi, travy, vody. I Sigutovy zdznamy byly nezamérné, jesté vyraznéji se
uskute¢tiovaly samy bez zasahli svého tviirce. Fotografické zdznamy Milose Sejna z jeskyné Mazarna
predstavuji metaforické vyjadieni hlubinného pocitu lidské ptitomnosti a odvekosti. Ohném je uréovan
a mapovan prostor jeskyné pii dlouhodobé expozici, vysledkem je sice fotograficky zaznam, ale
dovedeme si jisté predstavit i magickou silu samotné realizace. Sejn dlouhodobé zkouma piirodu a jeji
moznosti uméleckého uchopeni. Uspdiné se mu daii piinaSet presné piirodni raporty jako podmanivé
vizualni obrazy.

Cas ve své podstaté je obsazen v kresbach Karla Adamuse a malbach Mariana Pally. Na pielomu 70.
a 80. let 20. stoleti vznikla Pallova série Casovych car. Ve svém ateliéru Palla maloval ¢ary jako zaznam
probihajiciho ¢asu, jako svédka chvile, jako vyjadieni doby a atmosféry konkrétni chvile. Hlinéna cihli¢ka
z pocatku 80. let s vyrytym slovem ,,dnes* je dals§im Pallovym dilem na vystav€. Byla autorem vytvofena
z hliny, kterou nakopal za zahradou, upladcana rukama a jesté ten den do ni vyryl znacku ,,dnes*, aby tak
¢as navzdy potvrdil. S vice nez tficetiletym odstupem ziskdva drobné dilo dalsi kvality. Karel Adamus
rozehral sviij cyklus Flosdze na lakavé dlouhou dobu. Prvni ¢ary tuzkou vznikaly v poloviné 80. let
a Vv prub&éhu rokll na né navazuje dalsimi. Kazda ¢ara je kreslena jinou tuzkou odlisné mékkosti a doba
kresby je onou tuzkou zaznamendna. Neékteré kresby byly zakonceny Carou provedenou barevnou
pastelkou, ¢ara vykvetla (flos — latinsky kvét) a dilo tak bylo ukonceno.

Jan Langer prezentuje dv¢é fotografické dvojice Zen a dvé dvojice muzi. Kazdd dvojice je tvofena
fotografii oné osoby z mladi a z doby, kdy se dozivala okolo sto rokd. Odtud nazev cyklu Stoleti. Starsi
fotografie portrétu je Langerem vizualné stylizovana uhlem pohledu, kompozici apod. do podoby
fotografie z mladi. Dvojice portréti tak pieklenuje obdobi dlouhé na osm desitek rokii a nabizi nejen
pozorovani promény a stalosti fyziognomie portrétovaného, ale také fadu interpretaci jeho Zivotni drahy
aosudu. Fotografie Zeny v kokpitu letadla, na sedadle traktoru atd. uvefejiované v 50. a 60. letech
v Casopise Vlasta byly pro Martina Plitze vyzvou, aby po vice neZ padesati letech vyhledal protagonist(k)u
z prvni stranky popularniho ¢asopisu a vyfotil jej znovu, pokud mozno ve stejném aranzma a jeste jednou
v domacim prostiedi. Plitz konfrontaci svych dvou fotografii a obrazu z Gvodni stranky ¢asopisu navozuje
a rozviji fadu individualnich a spole¢enskych vztaht a situaci.
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Prace rakouského konceptualniho umélce Arnolda Reinthalera se jiz celé desetileti bezvyhradné vztahuje
k tématu Casu. Podstatna cast Reinthalerovy tvorby je realizovana v kameni, specialné v mramoru.
Materialové kvality téchto dél mizeme vnimat jako svého druhu fixaci, zhmotnéni casu. S nimi je
konfrontovan jazykovy vyznam jednotlivych sdéleni, kterd autor do kamene vytesdva. Samotna prace
s kamenem — tesani a brouseni pisma se rovnéz odviji v Case, ktery taktéz vstupuje do ,,Cteni” textovych
informaci. Na jedné stran¢ tak stoji nemennost, stalost, trvalost a na druhé proménlivost, prchavost
a nejistota. Banalni sdéleni efemérniho vyznamu z hlediska jeho trvani se méni svym zdpisem, svou
formalizaci ve vicezna¢nou hluboce existencialni vypoveéd..

Instalace Dariny Alster. Jeji prace je dlouhodob€ charakteristickd svym zdjmem o postihnuti
archetypalnich obsaht v zivoté Cloveka, ale také uzitim soucasnych technologii. Hromada raSeliny
ptredstavuje ptirodni vykopavku nesouci v sobé estetickou i faktickou informaci o svém postupném
dlouhodobém a davném vzniku. Na vrcholu hromady je blikajici display se slovem ,,Time®, aby dilo
pojmenoval, upozornil na jeho vyznamy a taky je ptimo konfrontoval s technickou realitou i vyvojem.
Zvukova instalace pro hlas a nékolik reproduktorti je v podstaté¢ manipulovany znasobeny hlas vyslovujici
po fadg cCislice 1 az 2015. Nazev této instalace je ptiznaény — Hlas casu.

Milan Gustar ptedstavuje bily podlouhly obraz Aeternitatis, ktery zni. Je to bilé platno bez malby. Jemny
cvrcivy praskot se pohybuje ve tvaru lezaté osmicky, tedy nekonecna. Pocitacova grafika s ndzvem +0-
vytvoiena jako volnad asociace ke vznikajici skladbé a k vyro¢i 20 let Bludného kamene symbolizuje
neohrani¢eny vztah minulosti a budoucnosti k pfitomnosti. Jedna se o prostorovou Sroubovici nikde
nezacinajici a nikde nekoncici, jen probihajici. Na vystavé obé¢ dila reprezentuji filosoficko-meditativni
polohu.

Zcela b&zné denni situace, respektive &as jejich prozivani bezprostiedné zaznamenaval Jiti Sigut na jedno
policko fotografického filmu. Po celou dobu své prochazky, cesty autobusem, navstévy svych ptibuznych
a jinych kazdodennich, samoziejmych, ale vzdy jedine¢nych situaci, po celou dobu expozice se veskeré
pohyby, déje piepisovaly na svétlocitlivy material fotoaparatu zavéSeného na autorové hrudi. I kdyz
jednotlivé déje vrstvenim svych obrazi na filmové pole a posléze na fotografii z n€j potizenou znemoziuji
jejich vizuélni identifikaci, jsou v ni beze zbytku ptitomny. Sigut ve svych fotografiich pievracel principy
a zamery tradicni fotografie.

Technicky ptistup k pojeti ¢asu zvolili Robert Vlasak a Tomas$ Skalik, vystavujici ve dvou mistnostech
Galerie Cella. Vlasak prezentuje prazdnou galerijni mistnost, v niz se po sténach kolem dokola pohybuje
laserem vytvotfena kolmice. Excentricky umistény zdroj zptsobuje zdanlivé rozdilnou rychlost pohybu
kolmice tvotené laserovym paprskem. Na misté vzdaleng&j$im zdroji pozorujeme rychlejsi pohyb a naopak
na sténé z blizké vzdalenosti zdroje se laserova kolmice pohybuje pomalu. Skalik ve vedlej$i mistnosti
realizoval instalaci Light — Art — entity NO. 5, ktera pti pohybu navstévnika diky pfitomnym ¢idlim sepne
obvod a vytvoii svételny sloup. Pfi kazdém sepnuti a hlavné nasledném svételném toku se vycerpava
zivotnost dila naprogramovaného jen na Uze vymezenou dobu své funkce. Zodpoveédnost za Cerpani
prevadi Skalik na navstévnika, kterého textovym apelem upozoriiuje, Ze zalezi jen na ném, kolik energie
vysviti a kolik ji zistane pro dalsiho ptichoziho.

Lenka Klodova svou sochu Cas Zeny piedstavuje v Alzbétinské zahradé za Rybim trhem v misté, které ji
na sympoziu Opava — Nova mista pied deseti roky inspirovalo k vytvoieni sochy. Kazdy Zzivocich si
Vv sobé& nese svijj ¢as, uréeny druhovym zafazenim a individualnim nastavenim. U rodu homo sapiens tomu
neni jinak a U Zeny se biologické hodiny projevuji zvlast vyrazné. Funkéni hodiny na bfichu téhotné Zeny
nejsou ilustraci v predchozi vété vyiceného faktu, ale jeho explicitni demonstraci.
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A kone¢né v Hovornach, dvou vyklencich ve fasadé budovy na Masarykove tfid€, predstavuje Bludny
kamen spolecnou instalaci dvou pramyslovych hodin. Do obou vyklenki mulze vstoupit dvojice
kamaradt, ptatel, milenci nebo ,,navstévnik“ si vzajemné zcela cizich a nastavit ¢as podle vlastnich
predstav. Budou jej, alesponi v onéch Hovornach, mit stale, dokud si dalsi ,,navStévnici* nevyméii jiny. Ke
konci vystavy otaceci kolecka nevydrzela napor nekterych zajemcl o Casové aspekty skutecnosti a po
celou zbyvajici dobu vystavy hodiny uz vymezovaly v§em bez rozdilu stejné.

Martin Klimes, kurator vystavy



